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Konczy sie kadencja Jana Klaty na stanowisku dyrektora Narodowego Starego Teatru w Krakowie. Jaka przysztosc
czeka te instytucje? Kto powinien stanac na jej czele? Jaki program winna realizowa¢? Rozmawiamy z wiceminister
Wand3 Zwinogrodzka. Gtos oddalismy tez ludziom teatru reprezentujacym rozne nurty i Srodowiska ideowe - od

prawej do lewej strony. Ich gtosy sktadajg sig na wielowymiarowa dyskusje na temat teatru, ale tez narodowej kultury

ANDRZE] HORUBALA: Jeszcze niedawno byas
krytykiem i to takim, ktory uprawia krytyke postu-
latywna, programowa, bardzo wyraziscie opisujac
pozadany model teatru, model kultury, sztuki. jednym
z twoich najgtosniejszych tekstow byta polemika
z Janem Klata, ktéry buczucznie pod adresem
prawej strony wykrzyknat, Ze jezeli prawicy sie nie
podoba jego lewicowy teatr, to niech prawica zrobi
sobie i pokaze swaj. Tekst koriczytas bardzo mocnym
akcentem, piszac, ze , lewicowy wrzask paralizuje
zdolnoé (naszej) artykulacji. Trzeba go wyciszyt, zeby
w ogdle przeméwic”.

| oto nagle zostatas mianowana wiceministrem.
Przeciwnikom dyrekcji Jana Klaty zorganizowanym
w Krakowie wokat Stanistawa Markowskiego zdalo
sie wiec, Ze majg swojego cztowieka na Krakowskim
Przedmiesciu i Ze dni dyrektora Starego Teatru s3
policzone. Tymczasem 5 stycznia 2016 r. wydatas
jednoznaczng deklaracje, ze ministerstwo nie planuje
zadnych zmian personalnych, jesli chodzi o Narodo-
we Instytucje Kultury... Ktos mogtby zapytac: 0 co
chodzi? Czy cos sie zmienito, jesli chodzi o postawe
Jana Klaty, czy to ty sie zmienita$ pod wptywem
ministerialnej nominacji?

WANDA ZWINOGRODZKA: Widze zasadnicza
réznice miedzy misja publicysty a urzedni-
ka ministerstwa kultury. Ten pierwszy ma
pobudzac ruch mysli. Stanowcze, nawet
prowokacyjne twierdzenia ewokuja dysku-
sje. Urzednik z kolei ma zapewni¢ optymal-
ne warunki do rozwoju Zycia artystyczne-

go. To zobowiazuje go do powsciagliwo$ci
i bezstronno$ci w dostepnym mu stopniu.
Nie chce, aby moje urzedowe decyzje byty
warunkowane bez reszty przez moje 0so-
biste poglady, bo wtadza ma dba¢ przede
wszystkim o stabilnos¢ instytucji i regula-
cje, dzieki ktérym zycie kulturalne moze
sie swobodnie rozwija¢. Pogladéw nie
zmienitam, jednak operuje na innym polu,
innymi narzedziami. Z mojego tekstu zacy-
towates zreszta tylko puente, ktora ze swej
natury bywa ostra, chyba tobie nie musze
tego ttumaczy¢, bo sam uzywasz czesto
frazeologii znacznie ostrzejszej niz ja.

... ale nie jestem wiceministrem.

...jawtedy tez nie bylam. I nawet wtedy
nie wzywatam do zdymisjonowania Klaty,
upominatam sie o prawo do formutowa-
nia innej definicji teatru niz ta, ktéra on
narzuca jako rzekomo jedyng wtasciwa.
Podtrzymuje oczywiscie przekonanie, ze
dykcja lewicowa dominuje pole dyskursu
tak skutecznie, Ze innych gtoséw w ogdle
nie stycha¢. I nadal zabiegam, aby w na-
szej przestrzeni publicznej rozlegaty sie
rézne glosy, nie jedne kosztem drugich, ale
polifonicznie.

Spor o przysztosc Starego Teatru ma dla ciebie
niewatpliwie takze wymiar osobisty. Przeciez w czasie

naszych studiow teatr ten by} dla naszej generacji
waznym punktem odniesienia.

Dia ciebie jako studentki wiedzy o teatrze PWST
i dla mnie jako studenta polonistyki UW, a przedtem
licealisty, pamigtam, Warszawskie Spotkania Teatral-
ne byly gtownie spotkaniami ze Starym Teatrem,
ktory przezywat wtedy okres swej Swietnosci jako
teatr artystyczny, poszukujacy, ale tez zaangazowany
spolecznie, teatr obywatelski. ChodziliSmy na te
wielogodzinne maratony...

»Z biegiem lat, z biegiem dni” Wajdy,
»Sen o Bezgrzesznej” Jarockiego. Na afiszu
utrzymywano wciaz jeszcze schede po
Swinarskim: ,Dziady”, ,Wyzwolenie”. Zeby
je obejrze¢, jezdziliSmy na pierwszym roku
do Krakowa...

No wiasnie, i oto ze studentki o wyrazistej uro-
dzie, wysokiej, pamigtam, jak gorowatas zawsze nad
tlumem miodziezy sktebionym w teatralnym holu,

z tej studentki, dla ktorej Stary Teatr byt instytucja le-

genda, z tej zapalczywej, bardzo stanowczej w sadach
studentli wyrosta pani wiceminister, ktéra decydowac
ma o przysztosci krakowskiej Swigtyni sztuki.

Czy to nie jest jednak dla ciebie sytuacja lekko
schizofreniczna? Bytas bardzo ostrym krytykiem,
ktory w imie pamieci o tym, czym moze by wielki
narodowy teatr, odrzucat wiekszos¢ wspétczesnych
propozycji, a teraz musisz zdobywat sie na obiekty-
wizm, respektowac jakies procedury, nagle chwalic

dtugie procesy... | I
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B Proces przeobrazen w kulturze

z reguly jest dtugi. Kultura to uprawa, nie
produkcja. Nie mam poczucia schizofrenii,
bo nieraz o tym pisatam i dalej tak sadze.
Otwarty konkurs na dyrektora Starego
Teatru moze by¢ jakim$ etapem takiego
procesu. W moim pojeciu powinien sta¢
sie okazja do prezentacji rozmaitych wizji
programowych tej sceny. Teraz, nawet jesli
te wizje majacza w gtowach réznych ludzi,
to skoro i tak nie mogg by¢ realizowane,
nie ma potrzeby ich precyzowac. W trakcie
konkursu wypada je dookresli¢, przetozy¢
na jezyk konkretu. Zwazywszy na range
Starego Teatru, warto o tym dyskutowac
publicznie. Dlatego dziekuje redakgji ,Do
Rzeczy” za podjecie tematu. Licze, Ze anta-
gonisci Jana Klaty zyskaja sposobnos¢, by
nie tylko, jak dotad, protestowac przeciwko
jego przedsiewzieciom, lecz takze by za-
proponowac wlasne, moze lepsze. A takze
- 7e Jan Klata czy inni zwolennicy sztuki
krytycznej tez przedstawia swoje wyobra-
Zenia o przysztosci tej sceny.

Zreszta sam Jan Klata przegrywa w wy-
$cigu o puchar rzeZnika klasyki, trofeum
przejmuje Oliver Frlji¢ dzieki , Klatwie”

w Powszechnym. MoZna sprawe jeszcze
bardziej skomplikowa¢ i przypomnie¢, ze
Swietnos¢ Starego Teatru, ktéra w mto-
dosci tak nas uwiodta, bynajmniej nie
powstata na gruncie jakiego$ batwochwal-
czego uwielbienia dla oleodrukowej wersji
patriotyzmu. Nie. Jej podwaliny potozyt
Zygmunt Hiibner, gdy jako dyrektor $cia-
gnat do wspoétpracy Wajde i Swinarskiego.
Woéwczas jeszcze nie znano pojecia ,sztuki
krytycznej’, ale to byt teatr krytyczny

i wobec rzeczywistosci, i wobec tradycji.
Bywato, Ze bulwersujacy, jak wéwczas, gdy
w ,Dziadach’, podczas Wielkiej Improwiza-
cji, Swinarski kazat chtopom obiera¢ jajka
na twardo, pokazujgc ich niewzruszong
obojetno$¢ wobec zmagan Konrada. Tam
rewidowano spuscizne duchowa, wdawa-
no sie z nig nieraz w bolesny spor - ktdry
zresztg polska kultura wiedzie przynaj-
mniej od czaséw o$wiecenia - ale nie plu-
gawiono jej jak w Teatrze Powszechnym,
pod patronatem tegoz Hiibnera, ktéry bez
watpienia przewraca sie w grobie.

Czyzbys liczyta, ze przypadek ,Klatwy” spowo-
duje jakas autorefleksje u tworcow, ktorzy w tamta
strone dazyli?

Nie wykluczam. Nastapit szok, o ile moz-
na rzecz na biezaco oceni¢, bo rozmawiamy,
gdy awantura jest w apogeum. Ludzi zdol-
nych do samokrytycyzmu wstrzas moze

59] sktoni¢ do zastanowienia. Ci, ktérzy sg za-
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kochani w sobie i we wiasnej nieomylnosci,
pewno tylko bardziej sie zacietrzewia.

Jajednak wierze w sens postawy
konserwatywnej w kulturze i tym samym
ufam, Ze jesli bedzie miata ona szanse
ekspresji, to obroni sie na wolnym rynku
idei. Podkreslam: na wolnym rynku, a nie
w warunkach protekcjonizmu, ktéry fawo-
ryzuje liberalna lewice.
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Narodowego Starega Teatru im. Heleny
Modrzejewskiej w Krakowie - ror m. Lasvk/reporTeR

To tutaj, co do optymizmu, sie nie zgadzamy, bo
problem dotyczacy lewicowego paradygmatu dotyczy
zarowno szkolnictwa - i artystycznego, i humanistycz-
nego - jak i wychowania widzow, oraz pewnej definicji
sztuki. To znaczy artysdi, czy to protestujacy we
Wrockawiu w Teatrze Polskim, czy to deklarujacy swa
niechec wobec zatozen obecnej polityki kulturalnej
paiistwa, to s3 ludzie, ktorzy s3 przekonani, ze to, co
uprawiaja, jest jedynym modelem sztuki, to znaczy, ze
ta sztuka krytyczna, ktora przejmuje dyskurs mniej-
szoSciowy, wyszydza tradycje, za nic ma tekst, ktora
jest emanacj indywidualistycznych i nieliczacych sie
z przekazem branego na warsztat dramatu, Ze to jest
jedyny mozliwy model ekspresji. W zwigzku z tym te
ingerencje czy korekty, jakie chciatoby wprowadzic
ministerstwo, to faszyzm, nacjonalizm, zascianko-
WOSC, Ze jest to cofanie sie w rozwoju artystycznym,
promacja ramot. | zbuntowanym artystom sekunduje
w tym publicznose. Publicznost, ktora przychodzi do
teatru, jest juz bowiem wychowana, wytresowana
w tym kierunku, by na widok ksiedza wybuchat Smie-
chem, by widzac symbole patriotyczne, czekac naich
zbezczeszczenie, by obserwujac bohatera o tradycjo-
nalistycznych przekonaniach, czeka na jego upadek
lub zdemaskowanie jego zakiamania.

C6z, publicznos¢, ktdra czego innego
oczekuje, uciekta z teatru. Co nie oznacza,
Ze nie da sie jej odzyskac. Albo Ze nie da sie
zmieni¢ trendéw w sztuce.

W historii kultury europejskiej takie
zmiany formacji duchowej czy umy-
stowej wielokrotnie sie zdarzaty, zeby
przypomniec¢ wielkie przetomy, miedzy
o$wieceniem a romantyzmem, potem
romantyzmem a pozytywizmem. Reorien-
tacji podlegaty woéwczas postawy nie tylko
artystow, lecz takze ich odbiorcéw;, zreszta
w réznych sferach zycia...

...noilata70.i80. XX w. tez s przyktadem
takiego przetomu, gdy ze skundlonej Polski powstata
Solidamos, odrodzita sie Rzeczpospolita.

To oczywiScie wymaga wielkiego wysit-
ku nie tylko na niwie artystycznej... Tu sie
zgadzamy. Wydaje mi sie, Ze kluczowa jest
zdolno$¢ formutowania propozycji, ktore
przyciagna ludzi, zafascynuja ich. Niepokoi
mnie, Ze konserwatysci, zaciekle atakowa-
ni, przewaznie tylko sie bronig, lamentuja,
wypalaja sie w protestach. Trzeba przejac¢
inicjatywe, dziata¢ samodzielnie, nie tylko
reaktywnie. Marzy mi sie na przyktad, ze
te odtamy Srodowiska artystycznego, ktére
nie utozsamiaja sie ze sztuka krytyczna -
ajestich sporo - zdobeda sie w koricu na
odwage publicznego wystapienia z kon-
kretnymi propozycjami realizacji twor-
czych czy programami dla instytucji... Bez
tego przegapimy nasza szanse, a upieram
sie, Ze ja mamy. Masa ludzi, mysle, Ze wrecz
wiekszo$¢, ma orientacje konserwatywna,
nawet jesli nie catkiem sobie to uswiada-
mia. Ci ludzie kochajg swoich rodzicéw
i dziadkéw, darza ich raczej szacunkiem,
niz Zywia do nich pogarde, nie pataja nie-
nawiscia do przesztosci. Wola tez doswiad-
czac przyjemnosci albo uniesienia zamiast
wisciektosci czy wstretu, dlatego gdy po
ciezkim tygodniu pracy wybiora sie do ga-
lerii, chcieliby tam obejrzec¢ raczej urzeka-
jacy obraz niz odchody artysty. A w teatrze
- wzruszajace albo zabawne przedstawie-
nie, a nie beztadny cigg bluzgéw, skowytéw
i sapan. To jest nasza szansa. Przewrotnie
powotam sie na mistrza lewicy Bertolta
Brechta: ,Cztowiek sprzyja raczej dobru
nizli ztu, ale warunki nie sprzyjaja mu”

© ® Wszelkie prawa zastrzezone

Wanda Zwinogrodzka -
podsekretarz stanu w MKIDN,
absolwentka Wydziatu Wiedzy

0 Teatrze PWST, w latach 1994-2012
w TVP1. Pomystodawczyni Sceny
Faktu Teatru Telewizji

DO RZECZY TYGODNIK LISICKIEGO
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ie bede ukrywat, ze

pierwsza kadencja Jana

Klaty - w znacznym

stopniu zaprogra-
mowana przez dramaturga
Sebastiana Majewskiego, ktory
skadinad w jej potowie wycofat
sie ze wspoétpracy i objat
kierownictwo jednej z tédzkich
scen - mnie rozczarowata.
Konsekwentnie bowiem od
pierwszej premiery, przy-
gotowanej przez Krzysztofa
Garbaczewskiego z pomocg
catego grona dramaturgéw ja-
koby na motywach ,Akropolis”
Wyspianskiego, zmierzata do
przeksztatcenia drugiej sceny
narodowej w teatr studyjny dla
poczatkujacych i eksperymen-
tujacych rezyseréw. Dokonywa-
li oni rozmaitych dekonstrukeji
dziet nalezacych do kanonu
kultury polskiej czy europe;j-
skiej, a szczeg6lnie zwigzanych
z dziejami Starego Teatru.

Mimo wszystko jednak po-
zostawitbym Klate na stanowi-
sku dyrektora Starego Teatru.
Nadal uwazam, Ze jest on
obecnie jednym z niewielu wy-
bitnych rezyseréw teatralnych
Sredniej generacji naprawde
identyfikujacym sie z tradycja
narodowa pomimo demon-
strowania krytycznego do niej
stosunku. Chociaz jesli zostanie
rozpisany przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego konkurs na dyrektora
Starego Teatru, Klata powinien
w nim wzig¢ udzial na réwnych
prawach z innymi kandydatami
i zaprezentowac¢ przekonywa-
jacy program drugiej kadencji,
ktéry pozwolitby uniknaé¢
przynajmniej niektérych zasad-
niczych btedéw popemionych
w trakcie pierwszej.

Oprocz watpliwego doboru
wspotpracownikéw i dyskusyj-
nego programu - paradoksalnie
odwotujacego sie do dokonan
albo planéw pieciu najwy-
bitniejszych inscenizatoréw

pracujacych niegdys$ w Starym
Teatrze - na cata kadencje
Klaty zgubny wptyw miaty
dwa zdarzenia z jego pierw-
szego sezonu 2013/2014. Byt
to najpierw protest cztonkéw
krakowskiego Srodowiska pra-
wicowego - jak gdyby zupelnie
nieorientujacego sie w rodowo-
dzie, formagji i dorobku Klaty
- podczas jego inscenizacji

,Do Damaszku” Strindberga
ukazujacej wewnetrzny kryzys.
Natomiast drugim takim wy-
darzeniem staly sie negatywne
reakcje twércow i teatrologéw
- skupionych zwtaszcza wokot
krakowskiego dwumiesieczni-
ka ,Didaskalia’, a takze wokoét
L,Krytyki Politycznej” i ,Gazety
Wyborczej” - na przerwanie
prowadzonych przez Olivera
Frljicia préb do spektaklu

{SPOR 0 NARODOWA SCENE §

czesnosci, w tym imperialnej
polityki Rosji. Przypuszczam,
Ze jego inscenizacja , Termopil
polskich” - marginalizowana
we Wroclawiu i w znacznym
stopniu przemilczana przez pu-
blicystéw liberalno-lewicowych
- bytaby w stanie zelektryzo-
wac krakowska publicznos¢.
Natomiast Klata wyrezyserowat
w Krakowie pie¢ przedstawien,
z ktérych bodaj tylko , Wrég
ludu” Ibsena ma podtekst
polityczny i to raczej lokalny,
zwigzany na dodatek z kwestia-
mi ekologicznymi.
Przypuszczam, Ze protesty
opinii publicznej przeciwko
,Klatwie” Frljicia spoteguja
jeszcze polaryzacje Srodowiska
teatralnego. Reprezentanci jego
lewicowego odtamu ,w obli-
czu petzajacego faszyzmu” juz

Datbym Klacie
drugg szanse

osnutego wokoét , Nie-Boskiej
komedii” Krasinskiego wysta-
wionej w 1965 . przez Konrada
Swinarskiego. Miat on by¢ ja-
koby rozrachunkiem z polskim
antysemityzmem, a w istocie
polityczna prowokacja w stylu
niedawno zaprezentowanej,
powstatej z pomoca az tréjki
dramaturg6w, a bezpodstawnie
przywotujacej tytut tragedii
Wyspianskiego, , Klatwy”

z Teatru Powszechnego w War-
szawie. Juz na poczatku swej
dyrekgji Klata znalazt sie wiec,
nie tylko na gruncie krakow-
skim, w politycznej prézni.

To prawdopodobnie spo-
wodowalo, Ze nie stworzyt od
tamtego czasu w Starym ani
jednego przedstawienia na mia-
re , Termopil polskich” Micin-
skiego wystawionych w 2014 r.
w Teatrze Polskim we Wrocta-
wiu, odnoszacych sie zaréwno
do historii Polski, jak i do wspét-

postuluja sieganie w ramach
teatru krytycznego po jeszcze
bardziej radykalne $rodki. Nie
ulega jednak watpliwosci, Ze juz
dzisiaj gwaltownie kurczy sie
w Polsce spoteczne przyzwo-
lenie na uprawianie tego typu
prowokacji na publicznych
scenach. Dlatego od pewnego
czasu bardziej umiarkowa-

ni liderzy lewicy teatralnej
sugeruja rezygnacje z nich.
Zapowiada sie w tej sytuacji
teatralna kontrrewolucja.

Klata, ktéry po swych
doswiadczeniach z ,Nie-Bo-
ska komedia. Szczatkami” na
pewno nie bedzie bronit Frljicia
ani z nim rywalizowat, mégtby
stang¢ na jej czele i skupi¢ wo-
kot siebie tworcéw podobnie
myslacych. Jego podstawowym
zadaniem bytaby préba odbu-
dowy przynajmniej w kregu wi-
dzéw Starego Teatru poczucia
wspolnoty narodowej poprzez

wystawienie i odgrywanie
zgodnie z intencjami autoréw
najwazniejszych dziel - przede
wszystkim dramatycznych -
ksztattujacych kulture polska.
Przeciez wiasnie takiemu
przedsiewzieciu, przepro-
wadzonemu w PRL miedzy
rokiem 1963 a 1980, utozone-
mu za$ z ,Nie-Boskiej kome-
dii”, ,Fantazego”, ,Dziadéw”,
JKlatwy”, ,Sedziow”, ,Wesela”,
»Wyzwolenia”, ,Nocy listopado-
wej’, ,Z biegiem lat, z biegiem
dni” czy ,Snu o Bezgrzesznej’,
a bynajmniej nieestetycznym
poszukiwaniom Stary Teatr
zawdzieczat zgodnie uznawany
- mimo iz dopiero niedawno
formalnie przyznany - status
sceny narodowe;j. Przy tym
Klata jest w stanie zapropono-
wac wiasny kanon rodzimych
dramat6w, w ktoérym znalazly-
by sie tez sztuki Norwida lub
Micinskiego. A nie powinno mu
sprawic¢ ktopotu naméwienie
Moniki Strzepki do wyrezysero-
wania wreszcie ,Ztotej Czaszki”
Stowackiego i spozytkowania
wiedzy o wyglaszaniu polskie-
g0 wiersza.

Nie wykluczam, ze mozna
bedzie wybra¢ na stanowi-
sko dyrektora Starego Teatru
zdeklarowanego konserwatyste
niewzbudzajacego podobnych
kontrowersji jak Klata. Oba-
wiam sie jednak, Ze pojawienie
sie w Starym nowego dyrektora
uznanego nawet bezzasadnie
za przedstawiciela Minister-
stwa Kultury, w ktérym wiladze
sprawujg politycy Prawa i Spra-
wiedliwos$ci, moze wywotac
identyczne protesty czesci
zespotu aktorskiego jak w Te-
atrze Polskim we Wroctawiu.
Na kolejnych polskich scenach
pojawiliby sie wéwczas aktorzy
z ustami zaklejonymi czarng
ta$ma, jakoby cenzurowani
i pozbawiani mozliwosci mé-
wienia przez rzadzaca partie.

© ® Wszelkie prawa zastrzezone

Autor jest historykiem i krytykiem
teatru, od lutego 2017 r. kierownikiem
literackim Teatru Polskiego we
Wractawiu.
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Elzbieta Morawiec

iedy redakcja , Do Rzeczy” zwrdcita

sie do mnie z pytaniem, jak pro-

gnozuje przysztos¢ Starego Teatru

w Krakowie, z ktérym wiele lat
bytam zwiazana jako krytyk i (pare) jako
kierownik literacki, poczutam wielki
ciezar - odpowiedzialnosci. Jesli pisze, ze
zwiazana bytam jako krytyk, to nie znaczy,
ze bytam , krytykiem ustugowym”. Znaczy
to po prostu, Ze na wielkiej tradycji tego
teatru sie wychowatam.

Naleze do pokolenia krytykéw, ktorzy
przezyli wielko$¢ i upadek Starego
Teatru. Patrze dzi$ na przysztos¢ nie
tylko Starego, lecz takze teatru polskiego
w ogole z krotkiej - zabiej, powiedza
przeciwnicy - perspektywy ,Klatwy”

w warszawskim Powszechnym. Patrze

z perspektywy upadku teatru polskiego,
Starego w szczeg6lnosci, kiedy z wielkich
dokonan prawdziwych mistrzéw - Swi-
narskiego, Jarockiego, Grzegorzewskie-
go, Wajdy - pozostat tylko pyt tego, co
zrobit za swojej dyrekcji Jan Klata. Niby
pod tym samym hastem, jakie towarzy-
szyto wielkim dokonaniom scenicznym
wspomnianej ,wielkiej czworki”, niby
pod hastem ,rewizji tradycji”. Tyle Ze Jan
Klata, uksztattowany w szkole Krystiana
Lupy, skadinad nauczyciela wszystkich
burzycieli tradycji polskiego teatru -
Warlikowskiego, Jarzyny, Kleczewskiej

- nie ma dzi$ widzowi do zapropono-
wania nic oprécz nihilizmu, obracania
wszystkiego, czego sie tknie, wniwecz -
od tekstu dramaturga przez role aktoréw
do przekazu ptynacego do widza.

ANIHILACJA KULTURY

Kiedy w latach 80. pisatam o rozbiciu
przekazu w spektaklach Adama Hanusz-
kiewicza, nie $nitam, Ze mozna p6j$¢
dalej w anihilacji widowiska teatralnego.
Hanuszkiewicz, wprowadzajac Balladyne
na hondzie, przynajmniej bawit. Jan Klata,
Krzysztof Garbaczewski e tutti quanti
jego pdzni dziedzice, a przede wszystkim
dziedzice Lupy sa Smiertelnie nudni w epa-
towaniu seksem, poprawnoscia politycz-
na, pasja permanentnego oSmieszania
polskosci. Ze spektakli, rozbitych na czastki
(,Poczet Kréléw Polskich”, ,,Akropolis”)
widz, jesli dotrwa do korica, nie wyczyta
dla siebie nic. Poza skeczowa kpinka, krét-

52] kim $mieszkiem.

Sita Starego Teatru od dyrekcji Zygmun-
ta Hiibnera, a potem Jana Pawla Gawlika,
budowata sie na: 1. doborze repertuaru;

2. przekazie wynikajacym z catosci spekta-
Kklu; 3. wielkim koncercie osobowosci aktor-
skich, uwiarygodniajacych przekaz cato$ci.
Przy tym te spektakle, poczynajac od ,Dzia-
déw” Swinarskiego, a na,Biesach”, ,Nocy
listopadowej” Wajdy, ,Szewcach” Jarockiego
czy wielkim ,Weselu” Grzegorzewskiego
konczac, nieustannie konfrontowaty widza
badz to z rzeczywisto$cia pozateatralna,
badz z kliszami, stereotypami $wiadomosci
kulturowej. I byty widza nauczycielami.

Powstrzymat

Kluczem do odpowiedzi, co ze Starym
Teatrem, co z teatrem jako takim w przy-
sztosci, jest , Klgtwa” w Powszechnym.

A zwlaszcza ostatni list ,obroficéw” wolno-
$ci ekspresji podpisany m.in. przez wielu
anonimdw, ale na czele z ,guru’, profeso-
rem teatrologii U], Grzegorzem Niziotkiem.
Swietny niegdys, rzetelny analityk teatru,
stat sie z dnia na dzien obroricg $wieto-
kradczego, bolszewickiego barbarzynstwa.
Na tej liscie ludzi dazacych do anihilacji
polskiej kultury narodowe;j sg liczni
absolwenci ,,uniwersytetu” Lupy albo byty
mu pokrewne: Maja Kleczewska, Ewelina
Marciniak, Roman Pawtowski (niezawodna
»Wyborcza”), wspomniany juz profesor

U], Niziotek. Wszyscy w obronie czego?
Najkrdcej méwigc - prawa do swietokradz-
twa i bluZnierstwa pod pozorem obrony
wolnosci sztuki. Nowocze$ni intelektualni
dzihadysci.

WYJALOWIONA GLEBA

Nie wiem, kto wystartuje w konkursie
na dyrektora Starego Teatru. Nie watpie,
ze bedzie to takze Jan Klata. Niech nas
Bég i historia polskiego teatru zachowaja
przed jego ewentualng wygrana. Staremu
Teatrowi, Narodowemu skadinad, ktory
niegdys dyktowat catemu krajowi wzorce

myslenia, potrzebny jest kto§ obdarzony
charyzma, $wiadom, w jakim $wiecie
wojny wartosci zyjemy, kto$ zdolny z cata
pokora udzwigna¢ ciezar tradycji, majacy
$wiadomos¢, na jakim zakrecie historii sie
znaleZliSmy.

W atach 60.i 70. Stary Teatr byt pochod-
nig $wiatta, miejscem, gdzie stawiato sie po-
wazne pytania, wyznaczato trajektorie losu
polskiego, w opozycji do $wiecidetkowej
wizji - cho¢by Hanuszkiewicza. Za dyrekcji
Klaty ten wielki narodowy teatr stat sie jed-
nym z producentéw ,,chtamu pospolitego”

- jak wszedzie indziej tandetnego bez miary
- o$mieszania polskosci i tradycji. Pod niby
dawnym hastem rewizji historii.
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Nie ma w $wiecie, wyzbytym wartosci,
w jakim zyjemy, tatwych zwyciestw. Nowy
dyrektor Starego Teatru musi mie¢ $wia-
domos¢, ze wchodzi na grunt wyjatowiony
absolutnie. Nie ma w Starym zespotu,
niegdys scalonego osobowoscia Konrada
Swinarskiego, przeniknietego do bélu
»Sprawa polska”. Nie ma Zadnego szacunku
dla stowa, mysli dramaturga. Ten kto§ musi
mie¢ charyzme, wiedzie¢, o co walczy. Mie¢
Swiadomos¢, w jakiej zapasci jest polska
kultura. Musi odbudowac¢ catkowicie znisz-
czone aktorstwo, sprowadzone za Klaty do
swoistych odruchéw bezwarunkowych.

,Poczet Krdlow Polskich” (2013),
rez. Krzysztof Garbaczewski
FOT. MAGDA HUECKEL

Krétko méwiac - musi mie¢ Swiadomosé
Osterwy i Swinarskiego. I musi pamietac, ze
dzisiejsza publiczno$¢ to nie ta z lat 60. ani
70, Ze jest przezarta wirusem nihilizmu,
tatwej drwiny i pospolitego chamstwa.
Ze z upodlenia niebywatego trzeba te pu-
bliczno$¢ podzwignaé, dac jej do myslenia
o0 najpowazniejszych kwestiach ludzkiej
egzystencji i narodowego bytu, samoswia-
domoéci. Poniewaz taki jest czas - wymaga
przywrocenia godnosci my$lenia narodo-
wego. Po stronie sceny i widowni jednako.
Sprawa jest wielka, sprawa jest ar-
cywazna. Tu naprawde nie chodzi tylko
o0 kogos, kto zna cate Srodowisko czy jest
bywalcem wszelkich laboratoriéw swiata.

{SPGR 0 NARODOWA SCENE {

Chodzi o kogo$, kto ma Swiadomos¢
realna, ze przyszto$¢ Starego Teatru to dzi$
nie tylko btyskotliwy repertuar, wybitne
nazwiska inscenizatordéw, lecz takze misja
ksztattowania §wiadomosci, jaka ten teatr
od zawsze realizowat. Od KoZmiana. Ten
kto$ musi zdawac sobie sprawe z wielkiego
ciezaru tradycji i absolutnie wypalonej zie-
mi, na jakiej sie znalazt: aktorstwo wyzbyte
jakiegokolwiek poczucia odpowiedzialno-
$ci zawodowej i etycznej, wartosci jezyka,
pseudoinscenizatorzy szerzacy zamet

i nihilizm.

Pytanie podstawowe: Czy to Srodowi-
sko zdeprawowane i artystycznie, i moral-
nie bedzie jeszcze w stanie podZwignaé
sie do swojej wielko$ci, zrozumie¢ wage
swojego zawodu? O tym, ze dawny duch
nie catkiem w Starym umart, Swiadczy fakt,
iz to gtéwnie dzieki buntowi kilku aktoréw,
ktérzy odméwili grania w ,Nie-Boskiej ko-
medii” wedle koncepcji Frljicia, nie doszto
do skandalu, w ktérym i Krasinski, i Swi-
narski wraz z catym narodem mieli by¢
antysemitami. Jednak juz ,pisana na nowo”
(duet Monika Strzepka - Pawet Demirski)
ta sama , Nie-Boska” grana jako ,nie-boska
komedia. WSZYSTKO POWIEM BOGU!” nie
wzbudzita watpliwosci aktoréw.

ROZBIJANIE WSPOLNOTY

Odbudowa wielkosci i znaczenia Starego
Teatru to dzisiaj nie tylko kwestia reper-
tuaru i wielkich nazwisk potencjalnych
inscenizatoréw. Do dzisiejszej widowni
niepodobna juz chyba trafi¢ jezykiem teatru
z czas6w Konrada Swinarskiego. Trzeba
wiedzie¢, Ze ta widownia - po stokro¢
zgwatcona i sponiewierana - reaguje dzi$
na inne bodZce niz zwykta ironia. Znalezie-
nie jezyka przemawiajgcego do dzisiejszego
widza z réwna silg, z jaka przemawiali do
niego Swinarski, Jarocki, Wajda i Grzego-
rzewski w latach schytkowej komuny, to
jestklucz do sukcesu. I zadanie karkotomne.
A widza, traktowanego w spektaklach Klaty
czy Garbaczewskiego jako gorszy, prymi-
tywny gatunek cztowieka, trzeba podnie$é¢
do godnosci cztowieka i Polaka $wiadome-
go wagi probleméw i zagroZzen swojego cza-
su. Cztowieka i Polaka myslacego. Znajdu-
jacego w teatrze niekoniecznie odpowiedzi
na pytania egzystencjalne, historyczne czy
metafizyczne, ale przynajmniej nieuchylaja-
cego sie od zadawania takich pytan.

Najwazniejszg bodaj funkcjg, ktdra Stary
Teatr musi w sobie odrodzi¢, jest podjecie
odbudowy wspdlnoty tak dramatycznie
rozbitej dzi$ przez polityczne podziaty. Nie
jest moja rola dawanie gotowych recept,

ale - jak sie zdaje - ptaszczyzna, na ktdrej
podzialy polityczne tracg znaczenie, jest
dramat ludzkiego losu, obecny w reper-
tuarze antycznym, we francuskiej tragedii
Racine’a, w sztukach Claudela, Eliota,
Samuela Becketta, Zbigniewa Herberta,
Karola Wojtyty.

Ponad 80 lat temu Konrad Gorski
w glo$nym eseju ,Rezyser ma pomysty”
zwracat uwage na niebezpieczng domina-
cje inscenizatora nad literatura, apelowat
o przywrdcenie naleznej literaturze rangi.
Dzisiaj jest to apel po stokro¢ bardziej ak-
tualny. W przerébkach klasyki, dokonywa-
nej przez tzw. dramaturgéw, tekst stat sie
wylacznie pretekstem do nizania wtasnych
obrazkéw - rodem najczesciej z popkul-
tury, komiksu, reklamy:. Jest to $wiadome,
celowe obniZzanie waloréw racjonalnego
stowa, a takze czystszych, szlachetniej-
szych Srodkéw ekspresji. W rozbitym na
czasteczki-scenki przedstawieniu aktorzy
nie majg szans zaistnienia jako postaci,
widz za$ nie odnajdzie wspdlnoty losu
z pozbawionymi osobowo$ci komedian-
tami. A bez tego teatr traci Zrédto swojej
sity jako sztuka cztowiekowi najblizsza
i jedyna, budujaca wspdlnote.

Czas transformacji cywilizacji chrzesci-
janskiej, ktéry wiasciwie przeorat juz cata
Europe, przeksztatcajac ja w kontynent
ludzi bez tozsamosci, szerokimi falami roz-
lewa sie i po Polsce. Najciezsza przypadtosé
tego czasu w rzeczywistosci pozateatralnej,
ktorej refleksem jest teatr, to dehumani-
zacja cztowieka. Po obu stronach rampy
mamy do czynienia z istotami, ktérym am-
putowano cate potacie wrazliwosci - jakby
nie umialy juz przezywac uczuc czystych,
wzniostosci, piekna, tragizmu. Reakcje na
$wiat, na sztuke sa takie, jakby ta widownia
uczestniczyta w niekonczacym sie sitco-
mie, a kréluje w nim gto$ny rechot. Jeszcze
raz powotam sie na, Klatwe” jako swoisty
papierek lakmusowy - tam tez widownia
rechotata podczas oralnego seksu aktor-
ki z figura Jana Pawta i zywo bita brawo
(zapewne podczas zapowiadanej zbiérki
pieniedzy na zabdjstwo Jarostawa Kaczyn-
skiego, mniejsza zreszta o to kiedy). Teatr
w Polsce, Stary Teatr przede wszystkim,
odrodzi sie tylko pod warunkiem, Ze ten
samobdjczy rechot powstrzyma.

© ® Wszelkie prawa zastrzezone

Autorka to doktor nauk humanistycznych,
krytyk teatralny i literacki, kierownik literacki
czotowych polskich teatrow: Polskiego we
Wroctawiu, Studio, Starego Teatru oraz Teatru
Osmego Dnia.
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dyby dyrektora narodowej sceny
definiowa¢ na podstawie $red-
niej arytmetycznej oczekiwan,
jego charakterystyka z grubsza
powinna brzmie¢ nastepujaco: Niemto-
dy, ale i niestary. Do$wiadczony, ze
$wiezym spojrzeniem. Awangardowy
tradycjonalista noszacy sie $wiatowo po
swojsku, w pétfraczku i w potkontuszu.
Wielki inscenizator biegty w zarzadzaniu

instytucja kultury. Srodowiskowy autorytet

i najlepszy kumpel. Ostatnie, nie najmniej
wazne: powinien by¢ mezczyzng i kobieta.
Bez wiekszego ryzyka mozna zatozyc¢,
ze kandydat spetniajacy warunki jak wyzej
nie zadowolitby nikogo. Pog6dZmy sie
takze z tym, Ze wybraniec, ktory obejmie
dyrekcje Narodowego Starego Teatru
w Krakowie, nie spetni bardzo wielu
sposrdod formutowanych przez rézne wi-
downie oczekiwan. Jan Michalik, historyk
teatru krakowskiego, przytacza komentarz
Stanistawa Wyspianskiego, ubiegajacego
sie o kierowanie Teatrem Miejskim, do pra-
sowego postulatu, by projektowany przez
artyste repertuar uwzgledniat potrzeby
wszystkich mieszkanicéw Krakowa: ,A tak,
sa i psy takze. Czy i dla pséw mam grywac
sztuki?”.

IDEA TEATRU NARODOWEGO

Dla kogo i jakie sztuki ma grywac teatr
z ,narodowym” epitetem w nazwie, w cato-
$ci utrzymywany z pieniedzy podatnikéw,
w Polsce - w warunkach $wiatopogla-
dowego duopolu, w $wiecie - w ktérym
utopia rozszerzonego, by tak rzec, multi-
-kulti ulatnia sie z dymem samochodéw
ptonacych na paryskich banlieues?

Idea teatru narodowego narodzita sie
irosta w Europie wraz z postepujaca eman-
cypacja lokalnych jezykdow, kultur i tradycji,
w Scistym zwigzku z formujacym sie nowo-
zytnym panstwem. Miata ré6zne odmiany
i wspdlny punkt wyjscia: obserwacje, ze
,harody réznia sie tak przymiotami ducha,
co ciata” (Frangois Ogier; 1628). Zrazu
wcielata program poprawy obyczajéw,
gustow i rozumu spoteczenstw, z cza-
sem rozszerzajac go na stuzbe ojczyZznie.
W Polsce, z powodéw oczywistych, przede
wszystkim wokot tej ostatniej skupiata sie
mys$l artystéw, ktérych troska byto prze-
chowanie narodowej tozsamosci. Zawsze
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spos6b godzita uniwersalne i lokalne, spo-
teczne i narodowe, rygor zasad i wolno$¢
tworzenia, o czym wolg nie pamietac ci,
ktérzy coraz skuteczniej pojecie ,teatru
narodowego” wypierajg za pomoca hasta
Jteatr publiczny”. (Zgoda, kazdy ,teatr
narodowy” jest ,teatrem publicznym”, ale
czy kazdy ,teatr publiczny” jest ,teatrem
narodowym”?). Powody tych jezykowych
manipulacji sg oczywiste. Nie mam bowiem
ztudzen - cytat z Herdera: , JeZeli religia,
nardd, ojczyzna sg przemilczanymi, mgli-
stymi pojeciami, to i kazda szlachetna harfa
bedzie dZwieczata ghucho i we mgle”, ktéry
byt tylko miekka przygrywka do rozwazan
o teatrze narodowym Friedricha Schillera,
Goethego, a potem naszych wieszczéw,

,Dziady” (1973),
rez. Konrad Swinarski

FOT. WOJCIECH PLEWINSKI

Poszuklwany, .
poszuklwana

dzi$ u wiekszos$ci pracownikéw polskich
scen wywolatby wstrzas anafilaktyczny.
Jednak samej idei nie da sie przemilcze¢ lub
zlekcewazy¢, bo - jak zauwazyta Dobroch-
na Ratajczakowa - wspélczesnie ,teatr
narodowy” to przede wszystkim marka,
dobra marka. Nikt przytomny nie pozbywa
sie dobrych marek, bywaja za to obiektem
przeje¢, czasem wrogich.

Ktopot w tym, ze dzi$ w Polsce dyskusja
o teatrze narodowym na poziomie estetyki
jest niemozliwa, bo miedzy wzajemnymi
oskarzeniami o bluZnierstwo lub ciem-
nogréd (stosowanym wymiennie z faszy-
zmem) najstabiej wybrzmiewaja opinie
wyrazane jezykiem krytyki artystyczne;j.
Sa bowiem dla obu stron niewygodne,
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czego dobitnym przyktadem sa wybucha-
jace ostatnio, czesciej niz kiedykolwiek
bywato, prowokowane awantury o teatr.
Spdéjrzmy prawdzie w oczy, to nie jest
spor o idee ani o system wartosci, w kaz-
dym razie nie przede wszystkim. To jest
strach przed utratg posad i pieniedzy.
Polskie Srodowisko teatralne mentalnie

i organizacyjnie jest zabetonowane jak
korporacja prawnicza. W serialu , Artysci”
Moniki Strzepki i Pawta Demirskiego pada
znamienna kwestia: ,Wyzej blokowiska
nie podskoczysz”, i odnosi sie ona w tym
samym stopniu do pracownika technicz-
nego i do rezysera ,z prowincji’, ktérego
uczyniono dyrektorem stotecznego

teatru tylko dlatego, Ze posada jest trefna.
O prawdziwej konkurencji mozna méwié¢
wtedy, gdy Gene Hackman, Dustin Hoffman
i Robert Duvall udzielaja sobie noclegu,

a utrzymuja z dorywczych prac niewiele
majacych wspdlnego z aktorstwem, jak
bywato w Nowym Jorku na poczatku lat
60. W Polsce niemal wszyscy absolwenci
szkot teatralnych znajdujg prace w zawo-
dzie (prosze zauwazy¢, Ze nigdy nie udato
sie stworzy¢ prywatnych szkot aktorstwa
czy rezyserii stanowiacych powazna alter-
natywe dla pafistwowych, a przyczyna byty
nieche¢ i opdr tzw. Srodowiska) i niemal
wszystkie teatry korzystaja (w réznym,
rzecz jasna, stopniu) z publicznych sub-
wengji. Te posady (takze ich geografia,

w znaczeniu mapy o$rodkéw teatralnych)
czy wysoko$¢ dotacji nie zawsze odpowia-
daja poziomowi aspiracji zatrudnianych
lub obdarowywanych, ale na tym przeciez
polega skutecznos$¢ sprawowania wtadzy
na wszystkich jej szczeblach, od dyrektora
teatru poczawszy.

RYZYKO, A NIE KOMPROMIS

W takim kontekscie bedzie rozstrzyga-
ny konkurs na stanowisko szefa Starego
Teatru. Nie wiem, kto powinien nim zostac.
To troche jak z doradztwem matrymonial-
nym - nie ma gwarangcji, ktére okaze sie
lepsze: malzenstwo z rozsadku, aranzo-
wane czy z mitosci (podobno w kazdym
wariancie odsetek zwigzkéw udanych
i trwatych jest por6wnywalny). Mam
nadzieje, Ze decydenci unikng dryfujacych
gor lodowych. Ze nie dadza sie omamié po-
chlebcom i arywistom. Ze odrzucg pokuse
Jrzeciej drogi”, bo wyb6r defensywny to
zty wybor. Ze nie stang sie zaktadnikami
elektoratéw ktorejkolwiek ze stron. Mamy
w Polsce dwie narodowe sceny. Teatr Na-
rodowy w Warszawie pod kierownictwem
Jana Englerta udanie przewodzi stawce
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Jteatréw kulturalnego miasta”. Ma dobra
prase i stabilng, o rozlegltym spektrum
widownie, nie prowokuje konfliktéw. Wiec
moze warto podjac nieco wieksze ryzyko
w przypadku Starego Teatru? Decyzja
krakowskich rajcéw, ktérzy odmaéwili
sceny umierajgcemu na syfilis Wyspian-
skiemu, bywa traktowana jako przyktad
rozwagi, a wybrany ostatecznie Ludwik
Solski znalazt dla Wyspiariskiego miejsce
w repertuarze kierowanego przez siebie
teatru. A jednak tamta odmowa pozostaje
zadra w naszej pamieci.

,Biesy” (1971), B
rez. Andrzej Wajda
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towana przez niego koncepcja Teatru
Narodowego jako Domu Wyspianskiego
i pamie¢ jego przedstawien okazaty sie
silniejsze niz doraZna, $lepa lub powo-
dowana ztg wolg krytyka i materialna
nietrwato$¢ sztuki teatru. Przed restytu-
cja Narodowego pojawiaty sie glosy, ze
ta instytucja nie jest juz nam do niczego
potrzebna, i nie byty to opinie harcowni-
kéw. Grzegorzewskiemu zawdzieczamy,
ze dzi$ nikt powazny nie wystapitby

z podobna tezg, a o status narodowej
sceny dla swoich faworytéw upominali

Historia teatru polskiego obfituje
w akty symboliczne oraz paradoksy.
W 1996 r. Zdzistaw Podkanski, PSL-ow-
ski minister kultury, ktory stanowisko
zawdzieczat koalicyjnemu zwyczajowi
partyjnego podziatu tupéw, podjat nie-
oczekiwang a blogostawiona w skutkach
decyzje. Dyrektorem restytuowanego
Teatru Narodowego (wowczas tzw. Sceny
Dramatu w ramach kombinatu opero-
wo-dramatycznego, mniejsza o detale)
uczynit Jerzego Grzegorzewskiego. Zeby
byto jasne: Narodowy Grzegorzewskiego
wecale nie miat Swietnej prasy, co najwy-
zej waskie grono wyznawcow; w 2003 1.
artysta ustepowat ze stanowiska w po-
czuciu osamotnienia. A jednak sformu-

sie nawet ci, ktérzy w 2015 r. obchodzili
»250-lecie teatru publicznego”. Jaki stad
morat? Ze na zwrot inwestycji trzeba
czasem dlugo czekac i Ze nie zawsze
to inwestor cieszy sie z owocéw swo-
ich decyzji. Dokonujac wyboru, warto
spojrze¢ poza horyzont wtasnego czasu,
bo w sztuce to ryzyko, a nie kompromis
rodzi warto$¢. Teatr narodowy powinien
by¢ otwarty dla wszystkich, ale nie moze
by¢ teatrem dla kazdego.

© ® Wszelkie prawa zastrzezone

Autorka jest teatrologiem, wspotpracowniczkg
miesiecznika ,, Teatr” i portalu teatralny.pl. W latach
1997-2006 w Teatrze Narodowym w Warszawie,

od 2002 jako kierownik dziatu literackiego.
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a wstepie moze trzeba cofna¢ sie
do czaséw, gdy spektakle Starego
Teatru ksztattowaly méj mtody
umyst i serce, w zdecydowany
sposéb wptywajac na wybdr Zyciowej
drogi. Pamietam taki na przyktad week-
end w maturalnej klasie (byt chyba maj
1991 r), gdy z przyjaciétmi zobaczyliSmy
w Starym trzy przedstawienia: najpierw
,Slub” Gombrowicza w rezyserii Jerzego
Jarockiego, potem ,Braci Karamazow”
Dostojewskiego w wizji Krystiana Lupy,
wreszcie ,Wesele” Wyspianskiego

mistrzéw wchodzily ze soba w interak-
cje, gadaly ze soba, o siebie sie ocieraty,
nawzajem rzucaty na siebie $wiatto. War-
to pamietac, ze Stary Teatr, bedacy wtedy
niezaprzeczalnym punktem odniesienia,
nie miat w istocie zadnej konkurencji.
Teatr Narodowy wciaz de facto nie
istniat, wroctawski Polski rozkwitt za
dyrekcji Jacka Wekslera, kiedy przed-
stawienia regularnie robili tam Jarocki,
Lupa i powracajacy do miasta nad Odra
Grzegorzewski. Wéwczas teatralna mapa
Polski ulegta zmianie, jednak przez

wszystkich stron warunkach. Kim$ takim
jest tez niewatpliwie Anna Augustynowicz.
Tyle Ze szefowa szczecinskiego Teatru
Wspotczesnego mocno jest zwigzana

ze Szczecinem wilasnie i trudno nawet
sugerowac jej przeprowadzke. Poza tym
przyktad Krystyny Meissner; a po czesci
iJana Klaty, pokazat, ze Krakéw to trudne,
a nawet bardzo trudne miasto.

Jego tradycja oraz tradycja Starego
Teatru stanowig jednocze$nie dziedzictwo
ibagaz. Jan Klata prébowat odwotac sie
do niej automatycznie, projektujac sezony

owrot do teatralnej
republiki m

=

-»
'g Jacek Wakar
= Polskie Radio ‘,-"

przygotowane przez Andrzeja Wajde.
ByliSmy na réznych scenach Starego,

a jakby w trzech teatrach trzech wielkich
inscenizatoréw. Pracowat wtedy w Sta-
rym takze Jerzy Grzegorzewski. Mimo ze
od $mierci Konrada Swinarskiego mineto
lat 15, jego legenda i podskérny wpltyw
na zespot byty wcigz bardzo mocne.
Mawiano o Starym Teatrze lat 70. i 80., ze
jest teatralng republika i dyrektorzy, kto-
rych czas juz moge pamietac - Stanistaw
Radwan i Tadeusz Bradecki - prébowali
weciaz do tej idei sie odwotywac¢. Stary
miat wowczas aktoréw najlepszych

z najlepszych, w dodatku jednego dnia
pracujacych z Grzegorzewskim, a nastep-

56| nego na przyktad z Jarockim. Spektakle

1%

kilka dekad centralnym jej punktem byt
pl. Szczepanski w Krakowie.

0SOBOWOSCI

Powrotu do teatralnej republiki by¢ nie
moze nie tylko dlatego, Ze nie ma wsréd
nas Jarockiego, Wajdy ani Grzegorzew-
skiego, trudno tez wskaza¢ ich nastepcow.
Model polskiego zycia teatralnego do
tego stopnia sie zmienit, Ze trudno w nim
o miejsce dla autorytetéw. Kims takim jest
Krystian Lupa, ale z powodu sytuacji we
Wroctawiu i rezygnacji ze wspélpracy ze
Starym pod dyrekcjq Jana Klaty nie ma dzi$
w kraju swojego miejsca. Dobrze by byto,
gdyby powrdcit do Krakowa, rzecz jasna
- na mozliwych do zaakceptowania dla

.:_:-/r .

[ 4

tematyczne, nawigzujace do dokonan
wielkich twércéw sceny przy Jagiellonskiej.
Skonczylo sie jednak na powtarzaniu nawet
nie tytutéw; ale autoréw. Niewiele ciekawe-
go z tego wynikto. Stary Teatr musi zatem
w inny sposéb powrdci¢ do swej spuscizny.
Szkoda, Ze juz bez aktoréw, ktérzy przez
lata byli legendami tej sceny — Anny Polony
iJerzego Treli. Odejscie Treli (cho¢ byt juz
na emeryturze) zawdziecza Klata dziwacz-
nemu performance’owi wokét biografii
Swinarskiego. Stat sie on w powszechnej
opinii niczym wiecej niz ekscesem, ale
pokazat, ze Klacie i jego ludziom zbyt tatwo
przychodzi deptanie $wietosci Starego.
Podziat jest dzisiaj jasny. Teatr
Narodowy uchodzi za scene klasyczna,

DO RZECZY TYGODNIK LISICKIEGO



Narodowy Stary Teatr oznacza dziatania
progresywne. Troche w tym publicystycz-
nego uproszczenia, bo jubileuszowy sezon
250-lecia warszawskiej narodowej sceny
uwazam za wzorzec i trudno w , Kordia-
nie” Jana Englerta, ,Dziadach” Eimuntasa
NekroSiusa oraz ,Soplicowie” Piotra Cie-
plaka doszukiwac¢ sie konserwatywnego
zamkniecia na $wiat. Przeciwnie, trzema
wspaniatymi inscenizacjami Narodowy
pod wodza Englerta udowodnit, Ze jest
zdolny do najpowazniejszych przewar-
toSciowan, tyle ze bedzie prowadzit je na

,nie-boska. WSZYSTKQ POWIEM BOGU!” (2014),
rez. Monika Strzepka ror Macoa HueckeL

bazie klasyki. Stary Teatr silg rzeczy nie
moze powtorzy¢ tego samego modelu,
bedzie wciaz zatem siegat do poszukiwan
nowych teatralnych jezykéw, balansowat
na granicy ryzyka. Nowemu albo obecne-
mu dyrektorowi (jesli Janowi Klacie po
zwyciestwie w konkursie przypadnie dru-
ga kadencja) sugerowatbym wiekszg niz
dotad wiare w site samego teatru kosztem
publicystycznych przestan i wszelkiego
rodzaju dziatan pobocznych.
Wykrystalizowala sie ostatnio nowa
wielka tréjka Starego Teatru, do ktorej
oprocz dyrektora nalezy Monika Strzepka,
wspierana przez Pawta Demirskiego, oraz
Krzysztof Garbaczewski. Teatr tego ostat-
niego jest mi biegunowo odlegty, Strzepke

{SPOR 0 NARODOWA SCENE {

i Demirskiego odkrytem dla siebie przy
okazji ,Artystéw” oraz ostatnio przygo-
towanego w Starym , Triumfu woli”. Jan
Klata natomiast swe najlepsze przed-
stawienia zrobit nie w Krakowie, ale we
Wroctawiu (,,Sprawa Dantona” w Polskim,
JJerry Springer: The Opera” w Capitolu)

i mimo festiwalowych sukceséw , Kréla
Leara” i,,Wroga ludu” oraz zachwytow
czesci krytyki, ktérych nie podzielam, nie
potrafit da¢ Staremu spektaklu zatozyciel-
skiego swojej dyrekgji. Zdarzenia, ktore
zjednoczytoby wszystkich, tak jak kiedys

Mocg Starego Teatru
- tak jak w czasach

- Zawsze
byta réznorodnos¢

»Sprawa Dantona” z Polskiego. Niemniej
czas kaze faskawiej spojrze¢ na kaden-
cje Klaty, gdyz po pierwszych burzach
umiat on uspokoi¢ sytuacje i sprawic, ze
o Starym Teatrze nie méwito sie tylko

w sensacyjnym tonie. Inna rzecz, ze
zabrakto krakowskiej narodowej scenie
wydarzen ponad podziatami. Ja po-
wiem, Ze blisko byt ,Woyzeck” Mariusza
Grzegorzka albo ,Ptatonow” Konstantina
Bogomotowa, wymienie jeszcze , Triumf
woli”. Kto§ wskaze catkiem inne tytuty.
To normalne, bo nie da sie zadekretowa¢
gustu widzéw. Rozstrzat opinii wskazuje
jednak, ze dyrekcje Jana Klaty trudno
oceni¢ jednoznacznie. Tym bardziej ze
trudno wskazac¢ potencjalnych nastepcow,

a od ich obecnosci zalezy powodzenie
przysztego konkursu w Starym.

KONKURS

Nie wiem, kto w nim wystartuje.
Namawiatbym Jana Klate, aby ta droga
zweryfikowal swéj program. I namawiat-
bym waznych artystéw z szeroko pojetego
pokolenia 40-latkéw (to oczywiscie
umowna cezura), gdyz zwyciestwo
Cezarego Morawskiego we Wrocta-
wiu wzieto sie z braku konkurencji. Do
dzi$ zatuje, ze zesp6t Teatru Polskiego
wraz z Krzysztofem Mieszkowskim nie
wyznaczyli zawczasu wiasnego kandy-
data na dyrektora, ktéry zapewnitby
sensowng kontynuacje dotychczasowej
linii z koniecznymi modyfikacjami. Gdyby
stalo sie to kilka miesiecy przed konkur-
sem, udatoby sie przeprowadzi¢ akcje
informacyjng i owego kandydata wypro-
mowac. Wéwczas przeprowadzenie do
zwyciestwa kandydatury Morawskiego
bytoby niemozliwe albo duzo trudniejsze.
Warunek konieczny do tego, aby w Krako-
wie nie powtdrzyt sie wariant wroctawski,
to lista kandydatéw. Tworcéw gotowych
do podjecia dialogu z zespotem oraz roz-
szerzania go. Ludzi wiarygodnych dzieki
swemu dorobkowi, a nie takich, ktérym
wydaje sie, Ze legitymacje do kierowania
narodowa sceng daje im popieranie odpo-
wiedniego politycznego obozu.

Dyrektor Starego Teatru musi ponosi¢
odpowiedzialno$¢ za jego dziatalno$¢
sam, cho¢ moze odwotywac sie do opinii
artystow zapraszanych przez siebie
do pracy. Powotywanie jakichkolwiek
zewnetrznych gremiéw doradczo-nadzor-
czych musi zakonczy¢ sie fiaskiem. Wazne,
aby otwierac sie na rézne estetyki, nie
zapominac o publicznosci. Moca Starego
Teatru - tak jak w czasach Lupy, Jarockiego,
Grzegorzewskiego i Wajdy — zawsze byla
réznorodno$¢. Sity i Srodki nie te, czasy
inne, a mimo to warto wraca¢ nawet do
niemozliwego. Tym bardziej ze Narodowy
Stary Teatr przestat by¢ niekwestionowa-
nym krakowskim hegemonem. Twoérczy
ferment zapanowat w Teatrze Stowackie-
go, ktéry moze przyciagna¢ dotychczaso-
wa publiczno$¢ Starego. Wiele sie dzieje
w Ludowym, o mocnej od lat pozycji Lazni
Nowej nie wspominajgc. Teatralny Krakéw
sie zmienia. Zmieni¢ powinien sie réwniez
Stary Teatr:. © ® Wszelkie prawa zastrzezone
Autor jest krytykiem teatralnym, dziennikarzem
Pragramu Il Polskiego Radia, wspofpracownilkiem
TVP Kultura i miesiecznika ,, Teatr’!
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Maciej Nowak

wyjatkowej pozycji
Narodowego Starego
Teatru w pejzazu
polskiej kultury nie
musimy sie przekonywac. Juz
sam fakt, ze duzy ogélnopolski
tygodnik opinii poswieca tej
scenie specjalny dodatek, jest
sygnatem czytelnym. Od czasu
inauguracji odbudowanego
z pozogi Teatru Narodowego
w roku 1997 podobnej debaty
w naszej prasie nie byto. Do-
brze, ze dyskutujemy zamiast
znowu podpisywac egzalto-
wane supliki do wtadzy badZz
organizowac protesty ulicznych
grup modlitewnych.

Budynek przy pl. Szcze-
panskim w Krakowie budzi
wisréd publicznosci i twércow
teatru emocje szczegdlne. Ani
najstarszy, ani najwygodniejszy,
ani nie zawsze w olimpijskiej
formie, jest jednak punktem od-
niesienia dla wszystkich innych
polskich teatréw. To narodowy
skarb, rodowe srebra i por-
celana, wobec ktérych nalezy
postepowac z najwieksza
ostroznoscia. W historycznym
sktadzie tak delikatnego towa-
ru fatwo mozna doprowadzic¢
do demolki. Zgroze wywotuje
mys], Ze ambicje polityczne
i artystyczne, matostkowos$¢
i zawi$¢ moglyby uruchomic
w Krakowie mechanizm analo-
giczny do tego, ktéry pustoszy
Teatr Polski we Wroctawiu.

Ale przeciez i tego nie mozna
wykluczy¢, bo polskie rozdarcie
to przede wszystkim zacieta
wojna kulturowa o symbole.

A Stary takim symbolem bez
watpienia jest. A co za tym
idzie - niezwykle pozadanym
tupem przez kazdg ze stron
wielkiego konfliktu. W takim
rozgoraczkowaniu nietrudno

o decyzje i gesty pochopne lub
triumfalistyczne. Dmuchajac na
zimne, powinni$my utrzymac
przez najblizsze lata obecne

53_] status quo. Czyli doceni¢ trudny

balans, jaki udato sie osiagna¢
Janowi Klacie, dyrektorowi

na Starym od roku 2012. Nie
widze dzisiaj w naszym Srodo-
wisku nikogo o poréwnywal-
nym autorytecie artystycznym,
a jednocze$nie ze znajomoscia
wszystkich komplikacji, kto
moglby juz jesienia tego roku
przejac stery u Modrzejew-
skiej. W pierwszej kadencji
rozpoczat rejs, ktéry powinien
kontynuowa¢ w nastepnej. Czy
miatoby to trwac jeszcze dtuzej,
nie wiem, zostawmy sobie ten
dylemat na poczatek trzeciej
dekady XXI w.

Triumfwoli” (2016)

W ciagu swoich pierwszych
pieciu krakowskich sezonéw
Klata narazit sie wszystkim.
Srodowiska prawicowe i kon-
serwatywne demonstrowaty
przed kilkoma laty niezadowo-
lenie z pojawienia sie na naro-
dowej scenie nowych Srodkéw
wyrazu. Sam widziatem Elzbie-
te Morawiec, ktéra przerwata
»Trylogie” Sienkiewicza/Klaty
okrzykami: ,,Skandal! Skandal!”.
I ostentacyjnie wyszta z widow-
ni, trzaskajac drzwiami. Do dzi$

, rez. Monika Strzepka- ot macoa HueckeL

w mediach tradycyjnych i spo-
tecznosciowych trwa pamiec

o protestach czesci krakowskiej
socjety podczas spektakli Do
Damaszku” Strindberga/Klaty
w listopadzie 2013 . i oskarze-
niach o rzekomy brak moral-
nosci. Z kolei przedstawiciele
postepowej barykady nie moga
zapomnie¢ dyrektorowi spacy-
fikowania republiki Krystiana
Lupy w Teatrze Kameralnym
przerwania proéb ,Nie-Boskiej”
Krasinskiego/Frljicia oraz
wstrzymania przygotowan do
premiery Wojtka Ziemilskiego.
Paradoksalnie jednak ptynac na

nieustajacym i ulubionym przez
siebie halsie, Klata prowadzi
narodowa nawe pewnym
i stabilnym kursem. Swiadcza
o tym ciasno wypeiony afisz
miesieczny z wysokim, akade-
mickim repertuarem, $wietna
frekwencja i coraz czestsze
standing ovation na widowni.
Bywaja realizacje mniej
udane, to oczywiste, ale z caly
pewnoscia ta dyrekcja przej-
dzie do historii ,nie-boska”
i, Triumfem woli” Demirskie-

go/Strzepki oraz , Krélem
Learem” i, Wrogiem ludu”
Klaty. Dyrektor umie prze-
kroczy¢ dawne uprzedzenia
i zaprosi¢ do wspétpracy Pawta
Miskiewicza, co poskutkowato
$wietnymi ,,Podopiecznymi”.
Docenia tez koniecznos¢
szukania nowych talentéw, stad
obecnos$¢ w Starym Krzysztofa
Garbaczewskiego, Anny Smolar,
Justyny Sobczyk, Lukasza
Tworkowskiego. Po wstepnych
niepokojach wydaje sie tez, ze
wraca energia i wiara w zespo-
le aktorskim. Zintegrowany
wokét autorytetéw Sredniego
i starszego pokolenia, nieustaja-
co wzbogaca sie o mtode indy-
widualnosci. Monika Frajczyk,
Marta Nieradkiewicz, Matgo-
rzata Gorol, Bartosz Bielenia
- to artysci, do ktérych beda
naleze¢ najblizsze dekady. Duze
wrazenie robi tez Klaty troska
o tradycje Starego, przejawia-
jaca sie m.in. w utworzeniu
Centrum Edukacji Teatralnej,
najnowocze$niejszej dzis w Pol-
sce ekspozycji poSwieconej
przesztosci narodowej sceny.

Po jednym ze spektakli
,Triumfu woli” wszedtem
za kulisy, by pogratulowa¢
tworcom. Satysfakcja artystow
byta widoczna juz na scenie,
gdzie szczesliwi ktaniali sie,
przyjmowali kwiaty i $piewali
razem z widownig. Mito byto
ich widzie¢ w takim stanie.
Jeszcze bardziej krzepiacy
byt entuzjazm pracownikéw
obstugi, ktorych zastatem na
zapleczu. USmiechniete panie
garderobiane, panowie maszy-
nisci przybijajacy piatki i pani
inspicjentka, ktéra nie mogta
w ekscytacji przesta¢ mowic
przez interkom jeszcze kilka-
nascie minut po zakoriczeniu
przedstawienia. Tego zaru, jaki
rozgrzewa dzisiaj Stary Teatr,
nie mozna wygasic.

© ® Wszelkie prawa zastrzezone

Autor jest krytykiem teatralnym

i kulinarnym, wspo#pracownikiem
LGazety Wyborczej”: 0d 2015 r.
zastepcq dyrektora ds. artystycznych
Teatru Polskiego w Poznaniu.
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,Slub” (1991),
rez. Jerzy Jarocki
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edakcja Do Rzeczy” pyta: ,Jak

w Polsce rozdzieranej konfliktem

wyglada¢ winna druga scena

narodowa?”. Zacznijmy od tego, ze
sama kwestia , drugiej sceny narodowej”
ma bardzo mtodziutka metryke. Przymiot-
nik ,narodowy” przyczepiono do szyldu
Starego Teatru ledwie w latach 90. i to
z przyczyn administracyjno-finansowych.
Szykowano przekazanie teatréw samo-
rzadom i chodzito o to, Zeby Stary stat sie
jedna z trzech scen zarzadzanych central-
nie, przez Ministerstwo Kultury. I Zeby
dysponowat subwencja znacznie wyzsza
niz ta, na ktéra sta¢ wladze lokalne.

Nie moéwie, Ze Staremu nie nale-
nzaly sie prestiz ani forsa. Nalezaty

sie. Méwie tylko, Zeby nie przyktada¢
spizowej miary do tytulatury. Upojenie
szczytna nazwa bywa optakane w skut-
kach, bo powoduje, Ze prestiz staje sie
bagazem oczekiwan ponad sity, swoistg
kotwica petajaca ruchy. ,Pierwsza” scena
narodowa, ta warszawska, miata prze-

rzewidywaln
g0

ciez w historii dtugie okresy drugorzed-
nosci, cho¢by w miedzywojniu. Mozna
sie upiera¢, ze nazwa zobowiazuje i od
teatru z przymiotnikiem nalezy wyma-
gac wiecej niz od bezprzymiotnikowego,
ale zycie takie zagdania weryfikuje bezli-
to$nie i zazwyczaj ztosliwie.
Stary Teatr byt bez watpienia sceng

snarodowa wtedy, gdy nikt mu nie
dopisywat przymiotnika do szyldu -
w latach 70. Na wielkie i madre przedsta-
wienia jeZdzity do Krakowa z Warszawy
cate pociagi pielgrzymoéw-teatromanow.

A przeciez okolicznosci byty tak
niesprzyjajace! Gdy nie zdzierzywszy
szarogeszenia sie cenzury, dymisje
ztozyt legendarny Zygmunt Hiibner, teatr
powierzono Janowi Pawtowi Gawlikowi,
po$ledniemu dramatopisarzowi bez
do$wiadczenia. A on okazat sie dobrym
dyplomata: urabiajgc i uspokajajac
wiadze, umiat dostrzec i wyzyska¢
impet twdrczy wchodzacych w zyciowa
forme Konrada Swinarskiego, Jerzego
Jarockiego, Andrzeja Wajdy, Jerzego
Grzegorzewskiego. Potrafit ich madrze
inspirowac. A potem dziatat juz niesamo-
wity, nie-do-zaplanowania mechanizm
kuli $niegowej, kiedy sukces nakreca

, 'a'%ru

sukces, teatralny organizm sie rozpedza,
kumuluje twércza energie, przyciaga
widzoéw, ktérych oddanie i zachwyt tez
zmienia sie w paliwo. Ogladali$my takie
zjawiska takze ostatnio. Zadne z nich nie
zostato zaplanowane, kazde uruchamiato
sie i rozpedzato samo, silg talentéw lide-
réw i artystow. Tudziez sita przypadku,
w teatrze nie do przecenienia.

Niektamany sukces teatru zawsze

smarmurzeje, zmienia sie w po-
mnik-utrapienie dla nastepcow. Swie-
tlana przeszto$¢ staje sie maczugg do
bicia sukcesoréw. Jana Klate, gdy zostat
dyrektorem Starego Teatru, oktadano ile
sit statug Konrada Swinarskiego, medrca
i geniusza, ktéremu nastepca, twierdzo-
no, nie dorasta do piet.
Alisci wystarczyto poszperac nie

w idealizujacej pamieci, tylko w histo-
rii, by wiedzie¢, ze Swinarski w swoim
czasie bywat przez krakowski establish-
ment wrecz wyklinany. W roku 1973
moéwit: , Tym razem [...] nie ma tego, co
zawsze z okazji moich przedstawien
bywato, ze cze$¢ prasy krakowskiej
potepiala je za amoralno$¢, za bezide-
owo$¢, za brutalnos$¢ [...]. Przez jaki$
czas bywato i tak, ze profesorowie

» 59
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B Uniwersytetu zabraniali studentom
uczeszczac na moje przedstawienia”.
Proboszczowie z ambon tez.

Czy w przyszto$ci upomnikowanym
Klata beda wali¢ po tbie kolejnego szefa
Starego Teatru? Nie umiem sobie tego
wyobrazi¢, ale to pewnie tylko ub6stwo
mojej wyobrazni.

Nie wierze w sens dekretowania

»Z Zewnatrz, jaka powinna by¢ scena
narodowa naszych rozdartych czaséw.
Rzeczywisto$¢ nigdy nie stucha takich
rad. A jezeli czasem stucha, to na wtasna
zgube, bo tworzy sie wtedy struktura
,oficjalna”: sztywna, porzadnicka i mar-
twa. Sa takie teatry narodowe w Europie.

Nie wierze w arbitralne rozstrzyganie
sporuy, jakie winny by¢ proporcje miedzy
- powiada redakcja - ,sceng poszukiwan
oddana mtodym a szacunkiem dla trady-
cji i bardziej konserwatywnych widzéw”.
Powinny by¢ takie, jakie zaproponuje
lider, zgodne z jego temperamentem
i Swiatopogladem. Powinny by¢ funkcja
jego programu - nie gorsetem.

Ajuz ni w zab nie wierze w postulat,
izby zmieni¢ ,strukture zarzadzania
narodowa sceng i odwotac sie do ciat
kolegialnych”. To ztudzenie urzednikéw,
choé¢, jak wida¢, nie tylko ich: mamy
problem, wiec powotajmy komisje. Teatr
nie jest instytucjg demokratyczna. [ nie
moze nig by¢.

Jedyny tak naprawde istotny, elemen-
tarny problem zwigzany z dyrektoro-
waniem narodowa sceng - i kazda inna
tez - zamyka sie w prostym odwiecznym
pytaniu: Jak i gdzie znaleZ¢ cztowieka
majacego w sobie potencjat lidera, zdol-
no$¢ pociagniecia za soba ludzi, prze-
konania do swoich pomystéw widowni,
umiejetnos$ci dyplomatyczne i wielkie
poktady intuicji. Cztowieka, ktéry
wezZzmie dyrekcje i da jaka taka rekojmie
(pewnosci nie da nikt), Ze starej budy nie
przemarnuje.

Czy rzeczywiscie zostanie ogloszony,
mjak czytam, ,,otwarty konkurs na dy-
rektora Starego Teatru”? Nie slyszatem,
ale moze redakcja ma lepsze informacije.

Nie bytby to fortunny pomyst.

Konkurs na dyrektora jest obligato-
ryjny w instytucjach samorzadowych,

w narodowych nie. Minister po prostu
mianuje dyrektora. Dobrg wolg Bogdana
Zdrojewskiego byto wytonienie dzisiej-

Dodatek zrealizowany przy wspétpracy z Narodowym Centrum Kultury m

szego szefa Starego Teatru w drodze
konkursu zamknietego: aplikacje pisato
kilku imiennie zaproszonych artystow.
Redakcja pyta: ,Czego uczy nas
konflikt z obsada Teatru Polskiego we
Wroctawiu?”. Otdz uczy tego, Ze kon-
kursy na dyrektoréw teatru sprawdzaja
sie dzi$ Srednio, a w ostrym konflikcie
nie sprawdzaja sie w ogoble. Konkurs
wroctawskKi, Zle, za p6Zno ogtoszony,
prowadzony w awanturze politycznej,
z wielkim dlugiem w tle, zgromadzit
mikrg liczbe kandydatéw, nie na miare
rangi ani ostatnich osiggnie¢ sceny. Co
gorsza, przez urzednicza niekompetencje
konkurs wygrat facet, ktérego program
byt kuriozalng bzdurg, zestawem przy-
padkowych tytutéw, obietnica czczenia
wielkich rocznic (stosowano to w PRL;
Jerzy Koenig pisat z przekasem o ,te-
atrze z kalendarza”) i spisem rzekomych
wspotpracownikéw wyssanym z palca.

Szykuje sie kolejny turniej

demagogii, oskarzen
i pieniactwa

Srednio rozgarniety teatroman wystu-
katby to na komputerze w p6t godziny.
Jesli kandydat z czyms$ takim w portfolio
dostaje we wiladanie jedna z pierwszych
scen w kraju, to trudno o wyrazniejszy
sygnat, ze meritum nijak sie tu nie liczy.

Co jak najgorzej wrozy ewentualnemu
konkursowi na dyrekcje Starego. Szykuje
sie kolejny turniej demagogii, oskarzen
i pieniactwa. Szykuje sie rozczarowanie,
ze nikt z najwybitniejszych nie stanat do
wyscigu, poczucie, Ze trzeba wybierac
oferte najlepsza sposrdd stabych. Jakie
rezultaty przyniosto to we Wroctawiu -
wida¢ na obrazku. Byto warto?

Nie program wydrukowany na zawsze

scierpliwym papierze, nie do zwery-
fikowania, powinien przesadzac o jakosci
kandydata. Wazniejszy - przy aspirowaniu
do takiej sceny jak Stary — winien by¢ do-
robek. Niekoniecznie dyrektorski. Wszelki,
gdzie mogly sie zaznaczy¢ osobowos¢ kan-
dydata, talenty kierownicze, skutecznos¢.
[ wazna winna by¢ ekipa. Nie wypisana
z (cudzej) ksigzki telefonicznej. Mate

grono wspotpracownikéw, ktére bedzie

z kandydatem robi¢ teatr: Dorobek i ekipa,
w dalszej kolejnosci zamiary artystyczne
(oby co$ wiecej niz lista poboznych zyczen)
- z takim wianem kandydat na dyrektora
powinien siada¢ do przestuchania przed...
Przed komisja konkursowa? Nie. Przed
ministrem. Albo jego przedstawicielem.

Nie mam pojecia, jakim cudem po-
wyzsze zdanie przeszto mi przez palce
na klawisze komputera. Zawsze opo-
wiadatem sie za komisyjng procedura
konkursowa, najbardziej transparentna.
Mam tez Swiadomos¢, ze dzisiejsza ekipa
ministerialna jest najbardziej zideolo-
gizowana w historii niepodlegtej Polski,
obciaza ja masa idiosynkrazji personal-
nych, a pare wyboréw kadrowych byto
strzatami, co sie zowie, kula w ptot.

A jednak arbitralna decyzja ministra
jest lepszym wyjsciem, niz mie¢ w Sta-
rym dyrektora wylonionego przez ko-
misje, z ktérej nikt nie weZmie odpowie-
dzialnosci, a na ucho beda nam méwic:
,No, sam widziates, kto sie zgtosit, z kogo
musieli$my wybiera¢”. Bezposrednia
nominacja to wspétodpowiedzialnos¢
i mocny mandat. Bogdan Zdrojewski
nominowat Jana Klate, majac argumenty
przemawiajgce za jego kandydaturg,

i pozostat wobec niego lojalny przez
wszystkie zawirowania generowane
wokot artysty z irokezem. Teraz emocje
opadty, Klata konczy pierwsza kadencje,
wecale nie jest powiedziane, Ze ostat-
nig, dorobek ma dyskusyjny, acz nie do
przekreslenia jedna kreska. Czy Piotra
Glinskiego bedzie sta¢ na jednoznaczne
opowiedzenie sie za kims, kto bedzie
sie legitymowatl powaznym, niechby
kontrowersyjnym, dorobkiem, koto kogo
stanie powazna ekipa i kto da nadzieje,
Ze bedzie budowat na swojg oryginalng
modte ciekawg i Zywa scene narodowg?
Nie wiem. Wielkich nadziei nie mam.
Lepszej drogi jednak nie ma.

A potem bedzie jak zawsze. Uda sie
albo nie. Program dobrze wystartuje
i ruszy kula $niegowa sukcesu albo przyj-
da kleski, z ktorych sie trzeba bedzie
mozolnie podnosi¢. Nie przewidzi tego
zadna wtadza, zadna komisja ani Zadna
wyrocznia. © ® Wszelkie prawa zastrzezone
Autor jest redaktorem naczelnym miesiecznika
Dialog”!
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